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Begriindung und Leitidee des Pro-
jekts

1. Vorbemerkung zum fécheriiber-
greifenden Unterricht

Das im folgenden vorgestellte Projekt im
facherubergreifenden Unterricht zweier
Fachlehrer sollte nicht als fertiger Bau-
plan mit fertigen Bausteinen angesehen
werden. Intendiert ist vielmehr ein Un-
terricht, der die kinstlerische Gestal-
tungsfahigkeit der Schillerpersonlichkeit
fordern will = nicht als Einzelunterricht
im privaten Kinstleratelier, sondern in
der mindestens ebenso spannungsvol-
len Kommunikationssituation im Kunst-
und Musikraum einer weiterfithrenden
Schule (ab Klassenstufe 8/10). Die ver-
gleichende Auseinandersetzung mit den
Mitschilern kann in produktiver Weise
genutzt werden. Gleichzeitig agieren
zwei Fachkrédfte, die unterschiedliche
Personlichkeiten, besondere Interessen
und Neigungen einbringen und aufein-
ander abstimmen mussen. So bieten
sich den Schiilern und Schilerinnen
zwei Bezugspersonen fur das Unter-
richtsgeschehen an, die zwar fiir unter-
schiedliche Fachbereiche zustandig, aber
gemeinsam fir das Gesamtvorhaben
verantwaortlich sind. Dieses Kommunika-
tionsgeflecht bedarf der fleilfigen Koope-
ration der Lehrer und des feinfihligen
und offenen Umgangs von Schillern und
Lehrern unter- und miteinander, der die
Basis fiir ein konstruktiv fortschreitendes
Unterrichtsgeschehen ist, was ebenso
fiir die Transparenz eines Vorgehens gilt,
das die Maglichkeit offenlaldt, auch an-
dere Wege als die beabsichtigten verfol-
gen zu konnen.

2. Zur Thematik

Bei der hier vorgestellten Thematik geht
es um die Begegnung der Fécher Kunst
und Musik in einem besonderen Wahr-
nehmungsphanomen, das die auditiven
und visuellen Sinneskanale im Span-
nungsfeld struktureller Analogie und je-
weils spezifischer Eigenart betrifft. Der

LEK Glossar Infothek

bearbeitete Sektor dieses breiten Spek-
trums ist mit dem musikalischen Para-
meter Klang und dem kiinstlerischen Ele-
ment Farbe genannt; mit der Konzen-
tration auf das ,Klingen von Farbe"” und
auf die ,Farbigkeit von Klangen” ist noch
gin weiterer Rahmen gezogen.

Die Ubertragung sensorischer Eigen-
schaften von einer Sinnesmodalitat auf
die andere, etwa ,laute Farbe” und , hel-
ler Klang”, wird im alltéglichen, nicht nur
im poetischen Sprachgebrauch wie
selbstverstandlich vorgenommen. Aber
bereits die elementare Frage, ob es sich
hierbei um ,Urentsprechungen” (Wel-
lek) in der Verarbeitung auditiver und vi-
sueller Reize handelt oder um erlernte
Assoziationen, kann bislang nicht als be-
antwortet gelten. Sie als akademisches
Problem auszublenden, ist nicht mog-
lich, weil mit ihr die Frage nach der Sub-
jektivitdat beziehungsweise der Objekti-
vierbarkeit von Korrespondenzen auf-
gewaorfen ist. Die lange Tradition der Be-
schaftigung von Wissenschaftlern, Philo-
sophen, Dichtern und natirlich der Musi-
ker und Kiinstler mit synasthetischen
Phanomenen gibt einer unterrichtlichen
Arbeit auf diesem Feld eine Fille von
Meinungen und Material vor, das aller-
dings héaufig widersprichlich ist: Zum
Beispiel ,sieht” Rimsky-Korssakov C-Dur
als ,weill” und Skrjabin als ,rot". Derart
subjektive Empfindungsentsprechungen
kinnen fiir den einzelnen sehr konsistent
sein. Der Komponist kann konsequent ei-
ner tonartgebundenen Farbvorstellung
folgen (Skrjabin); den Maler konnen
Klangvorstellungen, die fir ihn zwin-
gend Gultigkeit haben, in der Farbkom-
position leiten (Kandinsky) — und beide
produzieren Werke, die auch dem Be-
trachter als durchaus schlissig und
iiberzeugend erscheinen kdnnen.

Der Ansatz des Projektes liegt in solch
empirisch relativ gesicherten Korrespon-
denzen wie der von optischer Helligkeit
und Klarheit mit den akustischen Dimen-
sionen Tonhdhe und Klangfarbe (Marks).
lhn auf synasthetische Vorgénge im en-
geren Sinne des Farbensehens beim Mu-
sikhéren beziehungsweise des Klang-
hérens beim Betrachten von Bildern zu
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legen, wire zu eng, da er nicht synésthe-
tisch veranlagte Schiilerinnen und Schi-
ler ausschliefen oder zumindest benach-
teiligen wirde. Die verbale WVerstin-
digung tiber Korrespondenzen von Emp-
findungserlebnissen in Kunst und Musik
nutzt zudem intermodale Sinnesqualita-
ten wie Rauheit, Dichte, Volumen, Dyna-
mik (Cuddy).

Die Selbstéandigkeit der beiden Féacher
wird grundsétzlich beibehalten; das ist
akzeptabel, weil die hier vorgestellte
~.Begegnung” der beiden Facher auf et-
was anderes zielt als auf Nachahmung
oder Verdoppelung der jeweils spezifi-
schen Aussagen: Es soll ,knistern” — die-
sen emotional anspruchsvollen und wis-
senschaftlich  bescheidenen  Begriff
wahlte Adorno, um die ,ertraglichste
Annaherung” an die ,Konvergenz von
Malerei und Musik” zu qualifizierenl, Die
theoretische Erarbeitung hinsichtlich
Analogie und Korrespondenz basiert auf
dem Stand der wissenschaftlichen For-
schung, wie ihn Bruhn/Oerter/Rosing
und Karl Hormann? vorstellen. Der Ver-
such einer Vereinheitlichung der Fachbe-
grifflichkeit beider Facher kann nicht vor-
genommen werden. Da im fach(lehrer)-
ubergreifenden Unterricht aber eine ge-
meinsame Begrifflichkeit hilfreich ist,
werden gegebenenfalls gemeinsam Ter-
mini der Wahrnehmungspsychologie be-
nutzt.

Anmerkungen

1 Adorno, Theodor W.: Uber einige Relationen
zwischen Musik und Malerei. In: Gesammalta
Schriften, Band 16: Musikalische Schriften -1l
Suhrkamp Verlag. Frankfurt/Main 1978, Saite
G2B-642.

2 Bruhn, Herbert; Oerter, Rolf; Rdsing, Helmut:

Musikpsychologie. Rowohlt Verlag. Hamburg
1993. - Hdrmann, Karl: Wahrnehmungsbezoge-
ne Musikanalyse. Maseler Verlag. Wolfenbittel
1981.
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Didaktisch-methodische
Uberlegungen

1. Gewichtung der Ficher

Die Vorschlage zur unterrichtlichen Ge-
staltung der Thematik basieren auf Er-
fahrungen im sogenannten Differenzie-
rungsbereich der Jahrgangsstufen 9/10,
wie ihn die Richtlinien des Landes Nord-
rhein-Westfalen seit einigen Jahren vor-
sehen. Der Unterricht ist hier dreistiindig
und hat den Charakter eines Hauptfa-
ches, in dem Klassenarbeiten geschrie-
ben werden. Die Handreichungen kon-
nen aber auch fiir einen Klassen-
unterricht benutzt werden, bei dem die
Facher Kunst und Musik eine Zeitlang zu-
sammengehen. Fur diesen Fall sind in
den einzelnen Segmenten Erweiterungs-
und Vertiefungsmaoglichkeiten angedeu-
tet, so dald auch eine zeitliche Gleichge-
wichtigkeit entstehen kann. Falls diese
nicht moglich ist, mu vorweg die Ge-
wichtung geklart werden. Aufgrund der
Thematik bietet sich eine starkere Aus-
pragung des Faches Kunst an, Dies liegt
daran, daB in diesem Fach das Terrain an
theoretischen Zugriffen auf die Thematik
weitaus grofier ist als in der Musik. Der
Parameter ,Klangfarbe" wird entweder
nur physikalisch betrachtet! oder zu-
meist gleichgestellt mit Instrumenten-
kunde?. Manchmal wird er fast ganzlich
unbehandelt gelassen3, Allenfalls im Be-
reich der elektronischen Musik - wenn
diese im Unterricht liberhaupt behandelt
wird - riickt dieses Gestaltungsmittel in
das kreative Blickfeld, allerdings nicht in
Musikbiichern. Hier kann also der "Musi-
ker" wvom “Kinstler” mehr lernen als
umgekehrt. Und dies meint vor allem die
Wahrnehmung der Wichtigkeit des Ge-
staltungsmittels und die Sensibilisierung
fir eine differenzierte Betrachtung.
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2. Strukturierung des Vorgehens

Die unterrichtliche Aufbereitung der vor-
gestellten Thematik unter der Pramisse
einer vornehmlich gestalterischen Aus-
einandersetzung orientiert sich an fol-
gender Struktur:

Einstieg
— Brainstorming

Information

- Wissen aneignen als Grundlage einer
inhaltlichen Auseinandersetzung

— Einstiegskonzepte skizzieren

Gestaltungsiibung

— Experimente vornehmen, um Beob-
achtungen zu sammeln und Vermu-
tungen zu lberpriifen

— Philosophieren (iber Beobachtungen
zur Klarung der Inhaltlichkeit

- Fixieren einer endgiiltigen Gestal-
tungsabsicht

Gestaltung

— Handwerkliche Ausfiihrung der Auf-
gabe

- Présentation der Ergebnisse

Fir die Unterrichtspraxis ergeben sich
vier Phasen des Projekts: Einstiegspha-
se, Erkundungsphase, Projektphase und
AbschluBphase.

Die Einstiegsphase sollte sowohl einen
ersten Einblick in die Thematik bieten,
als auch den Verlauf der Unterrichtsreihe
und ihren Abschluf® in der Kunst/Musik-
Gestaltungsarbeit skizzieren. Im Sinne
der Transparenz des unterrichtlichen Vor-
gehens sollte die unterschiedliche
Schwerpunktsetzung in  Erkundungs-
und Projekiphase deutlich gemacht wer-
den und vor allem die Erlauterung nicht
fehlen, dal? die verschiedenen Erkundun-
gen immer wieder auch gestalterische
Ubungen beinhalten. Weiter sollten an
dieser Stelle Hinweise zu den Bewer-
tungskriterien gegeben werden, die sich
aus der Zusammenarbeit zweier Fachbe-
reiche und deren spezifischen Kriterien
ergeben; dazu gehdart auch ein Verweis
auf die Kompensation ungleicher Lei-
stungen in den beiden Fachern. Die Ein-
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stiegsphase im tfeamteaching durchzu-
flihren, eignet sich zur Veranschau-
lichung, dal? hier zwei Fachlehrer glei-
chermafien fir das Geschehen verant-
waortlich sind.

Die Erkundungsphase teilt sich in drei
Segmente, die in einem aufeinander ab-
gestimmten getrennten Fachunterricht
bestehen. Es werden notige fachspezifi-
sche Informationen gegeben, die Anlali
oder Hintergrund sind fir erste Studien
oder Gestaltungsibungen. Hinzu kom-
men Untersuchungen am Gestaltungs-
material und Beobachtungen beziglich
der Wahrnehmungsphédnomene. Be-
griffsrepertoire, Systematiken und wis-
senschaftliche Erkenntnisse werden
nicht als Selbstzweck vermittelt, sondern
in Funktion gestellt zur Bewaéltigung von
Gestaltungsibungen, wvor allem der
grofieren Gestaltungsaufgabe in der Pro-
jektphase. In beiden Fachern sind die
Segmente so angeordnet, dald ein
schrittweiser Perspektivwechsel vorge-
nommen wird, vom Blick auf physi-
kalisch-physiologische Gegebenheiten
uber allgemeinere psychologische Be-
dingungen zum Einblick in die individu-
elle Auspragung von Wahrnehmungen.
Damit wird die Ganzheit des Phdnomens
Farbklang — Klangfarbe abschnittsweise
erfaldt; Uberlegungen zur didaktischen
Reduktion sind hier besonders wichtig
und sind den Erlauterungen im Material-
teil zu entnehmen.

Die Projektphase kann sich je nach Mog-
lichkeit der Verteilung der drei Kursstun-
den auf die beiden Fachlehrer unmittel-
bar an die Erkundungsphase an-
schlielfen beziehungsweise Uberschnei-
dend mit dem dritten Segment/Musik
mit der Kunstaufgabe beginnen. Soll die
Uberschneidung vermieden werden,
muls bedacht werden, dal die Musikauf-
gabe erst nach der Kunstaufgabe ange-
gangen werden kann. Die individuelle
Arbeit der Schiilerinnen und Schiller hat
in dieser Phase Vorrang; das sollte Anlal3
sein, auf die Prozelihaftigkeit der Erar-
beitung des Projekts hinzuweisen. Be-
stimmte Teile der Arbeit sollten als Haus-
aufgaben aus dem Unterricht ausge-
klinkt werden, um den individuellen Ar-
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beitstempi der Schiler Rechnung zu tra-
gen und zu ermoglichen, dal nicht nur
das zeitlich Erreichbare, sondern das in-
dividuell Machbare in Erscheinung tre-
ten kann.

Die AbschluBphase besteht in erster Li-
nie im gegenseitigen Kennenlernen der
Ergebnisse. Dazu ist es im Bereich Musik
notwendig, die Kompositionen auch zu
realisieren, wenn sie nicht schon direkt
auf Tontragern gestaltet wurden.

Anmerkungen

1 so etwa in ,Musik im Blickfeld”. Musikverlag
Hans Sikorski. Hamburg 1981, Bd. 1.

2 ebd.; siehe auch: ,Spielpldne Musik 7/8". Ernst
Klett Verlag. Stuttgart 1986.

3 siehe ,Musik um uns 7-10". Metzler-Verlag
{Schroedel). Stuttgart, Hannowver 1986,

Ziele des Projekts
Die Schulerinnen und Schiiler sollen

- sensibel werden fiir ein differenziertes
Wahrnehmen wvon Farbklang wund
Klangfarbe, sowohl in eigener kiinst-
lerischer Produktion als auch in der
Auseinandersetzung mit Kunstwer-
ken;

- wichtige physikalische, physiologi-
sche und psychologische Grundlagen
des Phanomens Farbklang/Klangfarbe
kennenlernen und diese Kenntnisse
zu eigenen kinstlerischen Gestal-

11 RAAbIts Musik Juli 1996

LEK Glossar Infothelk

tungsversuchen kreativ nutzen kon-
nen;

fur den kunstlerischen Umgang mit
Farbklang/Klangfarbe notwendige
handwerkliche Kenntnisse erwerben
bzw. vertiefen (z.B. beziiglich Instru-
mentenkunde und Farbenlehre);

handwerkliche Techniken im Umgang
mit Farbklang/Klangfarbe gemaR ih-
rer individuellen Maglichkeiten ent-
wickeln;

die Konvergenzen und Divergenzen
im Bereich der Synasthesie sowohl in
gigener Wahrnehmung und Erkun-
dung als auch in der Auseinanderset-
zung mit der Gruppe erkennen;

Beobachtungstechniken zum Feststel-
len von intersubjektiven Merkmalen
des Phanomens Farbklang/Klangfarbe
erwerben;

Beobachtungen im Bereich Farb-
klang/Klangfarbe angemessen verba-
lisieren und in die Kommunikation
einbringen kdonnen;

Strukturen und Vorgehensweisen
kunstlerischer Arbeit erkennen und
nutzen lernen;

im Rahmen gegebener Materialien
und Regeln eigene originelle kiinstle-
rische Losungen entwickeln konnen;

kiinstlerische Ildeen mit den erlernten
handwerklichen Mitteln realisieren
kéinnen;

den produktiven Umgang mit Konkur-
renzsituationen lernen.
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Farbklang - Klangfarbe -
ein ficheriibergreifendes Projekt

EINSTIEGSPHASE

Veranschaulichung der Thematik und des Ziels einer gestalterischen

weloid sep
1841 1yalsiaqn

AbschluBarbeit: Bild als Partitur. Vorstellung und Beratung der Arbeitsmittel. Teamteaching.

Segment 1

Fachliche Grundlagen des musikalischen
Parameters Klang/Klangfarbe und des
kiinstlerischen Elements Farbe/Farbklang
hinsichtlich ihrer Zugehorigkeit zum
physikalischen Kontinuum

Musik

Information
Fhysikalische Grundlagen
des Parameters
Klangfarba

Gestaltungsiibung
Klangflachean-
Improvisation

Kunst

Information
Wahrnehmungs-
empfindlichkait des
Gasichtssinns, Simultan-
kontrast, Farb-Ordnungen
und -Mischungen.

Gestaltungsiibung
Farbanalyse:
praktische Ubungen

ERKUNDUNGSPHASE

|

Segment 2

Segment 3

Untersuchung vorhandener musikalischer
Materialien und kiinstlerischer Maglich-
keiten der Realisierung von Farbe. Doppel-
zugehorigkeit von Klang und Farbe zum
physikalischen und psychalogischen

Kontinuum

Musik

Information
Systematisierung: Aus-
kundschaften des vorhan-
denen Instrumentariums,
Einteilung nach Farhig-
lkaitan, Bestimmung der
Klangfarben

Gestaltungsiibung
LCantus firmus-"
Improvisation; Beobach-
tung der Komposition,
Verinderung der
Ausgangsklangfarbe

Kunst

Information
Ausdrucksqualitit von
Farbe: Farbharmonie-
modelle und gegen-
standsgebundener
Ausdruck

Gestaltungsiibung
Farbanalytische Gestal-

tungsaufgabe: Ausdrucks-

veranderung durch
unterschiedlichen Farb-
kontext

Assoziation, Korrespondenz, Synasthesie

Musik

Information
Arbeitsblatter zur Synasthesie,
Musik- und Kunst - Beschreibung

Kunst

Gestaltungsiibung Gestaltungsiibung
Musikbeschreibung: Farbanalyse: Bild, Text
Denis Lorrain:

+--- black it stood as

night®
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Musik

Gestaltungsarbeit (2)

K.ompositian nach
visueller Partitur

PROJEKTPHASE
Kunst

Information

Farbwirkung im Zusammenhang
mit Form, Erarbeitung der
Farbkontraste

Gestaltungsarbeit (1)
Bild als visuelle Partitur

ABSCHLUSSPHASE
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Materialiibersicht

ERKUNDUNGSPHASE

Segment 1: Fachliche Grundlagen des musikalischen Parameters Klang/
Klangfarbe und des kiinstlerischen Elements Farbe/Farbklang
hinsichtlich ihrer Zugeharigkeit zum physikalischen Kontinuum

1 (Tx) Informationsblatt zur ,Klangfarbe” (1, 2)

2 (Ab) Ubung zu den Obertonreihen

3 (Ab) Partiturraster fir eine Klangflachen-Komposition mit Obertonen
4 (Ab) Farbanalyse an Spektrum und Farbverdinnung:

Farbton - Farbsattigung (,,Buntheit”) - Farbhelligkeit
5 (Bd) Schematische Darstellung des menschlichen Auges
6/M 10 (Fo) Spektrum des Sonnenlichts /
Mary Cassat: ,The Loge" (1880) -
Pablo Picasso: ,Weinende Frau” (1937)
M 7 (Bd, Ab) Simultankontrast - Farbordnungen

Segment 2: Untersuchung vorhandener musikalischer Materialien und kunst-
lerischer Moglichkeiten der Realisierung von Farbe. Doppelzu-
gehorigkeit von Klang und Farbe zum physikalischen und psy-
chologischen Kontinuum

M 8 {Tx) Einteilung des Klanginstrumentariums fur eine ,Klangflachen-
Improvisation”

M 9 (Bd, Tx) Farbharmoniemodell

M 10 (Fo) siehe bei M 6

M 11 (Tx) .Das Auge i3t mit"

M 12 (Bd, Ab) Farbe in unterschiedlicher Farbbegleitung

Segment 3: Assopziation, Korrespondenz, Synasthesie

M 13 (Ab) Klangfarbenuntersuchung - drei Fragebogen

M 14 (Tx) Auszuge aus der ,Farbenlehre” von Johann Wolfgang Goethe
M 15 (Bd) Josef Matthias Hauer: Die Intervalle der zwolfstufigen Temperatur
M 16 {Fo) Karl Gerstner: , Color Sound” (1974)

PROJEKTPHASE

M 17 (Fo) Unterschiedliche Farbwirkungen
M 18 (Tx) Georges Seurat tber die ,Harmonie” in der Kunst
M 19 (Ab) Projektaufgabe: Farbe in Begleitung/visuelle Partitur

Klangbeispiele

Zu diesem Projekt ist auf der RAAbits-CD 6 (Juli 1996) als Track 56 ein Klangbei-
spiel erschienen (Denis Lorrain: ,...black it stood as night”; vgl. Diskographie in der
infothek), zu dem diese Materialsammlung auf Seite 28 Aufgaben enthalt.

11 RAADIts Musik Juli 1986
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M 2

Ubung zu den Obertonreihen

Segment

Material
Z':__S"E

LEK
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Teilttne Intervalle Tonnamen nach der Klaviertastatur
11.Teilton | kleine

Sekunde| g"
10.Teilton |grof3e

Sekunde| fis"
9. Teilton |grolRe

Sekunde e"
8. Teilton |grofie

Sekunde| e"
7. Teilton |grolRe

Sekunde| ¢"
6. Teilton |grolie

Sekunde| b’
5. Teilton |kleine

Terz g'
4. Teilton |grole

Terz e'
3. Teilton

Quarte c'
2. Teilton

Quinte g
1. Teilton

Oktave c
Grundtan

C G A c d

Aufgabe (M 2)

Bilde Obertonreihen zu den gegebenen Grundténen. Trage die Teilténe in die vorge-

gebenen Spalten ein.

17 RAAbIts Musik Juli 1996
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M3

Partiturraster fur eine Klangflachen-Komposition mit Obertonen

/B

Ton |Zeit

Instrument 12
Instrument 11
Instrument 10

Instrument 9
Instrument 8
Instrument 7
Instrument 6
Instrument 5
Instrument 4
Instrument 3
Instrument 2
Instrument 1

17 RAAbits Musik Juli 1886
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Aufgabe (M 3)

Wahit einen Grundton, dessen Oberténe
ihr einzeln spielen kénnt. Bildet eine
Klangflache, die verdandert wird, indem
jeder einzelne Ton eingeblendet, ver-

Erlduterung (M 3)

Fur diese Improvisation/Komposition ei-
ner Klangflache eignen sich 8-12 Instru-
mente, die Liegetine produzieren kon-
nen und in der Lautstarke maoglichst
variabel sind. Am gunstigsten ist eine
entsprechende Anzahl Keyboards; zwolf
wiéren am besten, damit die wichtigsten
Teiltone auf jeweils ein Instrument ver-
teilt werden kénnen. Bei den Keyboards
ist ein ,Flute”-Sound vorteilhaft, da die-
ser kaum hohe Obertone enthalt und der
«Farbe" einer Sinusschwingung relativ
nahe kommt. Denkbar ist diese Gestal-
tungsubung auch mit Streichinstrumen-
ten (z.B. Celli und Geigen) oder Blockflg-
ten, wenn auch Tenor und Altfléte ein-
gesetzt werden konnen.

Es wird ein Grundton ausgewahlt, des-
sen Obertone auf den jeweiligen Instru-
menten produziert werden kénnen. Die-
sé und der Grundton werden auf die
Instrumente verteilt. Jeder Spieler erhalt
einen Ton aus der ausgewahlten Ober-
tonreihe zugewiesen. Die Klangflache
entsteht, indem jeder Spieler seinen Ton
allmahlich einblendet. Die Farbe der

Glossar Infothek

starkt, wieder abgeschwacht, mal ganz
ausgeblendet wird. Beschreibt die Veran-
derung.

Klangflache verandert sich dadurch, dal
jeder Spieler seinen Ton ganz allmahlich
lauter oder leiser werden |aBt oder auch
ganz aus- und nach einer gewissen Zeit
wieder einblendet.

MNach ausreichender Erfahrung in der Im-
provisation der Klangflache kann diese
auch gezielt komponiert werden. Als
Hilfsmittel dient das angegebene Parti-
turraster. Die ,Komponistin/der ,Kom-
ponist® kennzeichnet fir jedes Instru-
ment mit Hilfe von horizontalen Linien in
der jeweiligen zugeordneten Spalte,
wann welches Instrument (bzw. wann
welcher Oberton) klingt. Durch die Dicke
der Linie wird angegeben, wie laut oder
leise gespielt, bzw. wie lange crescen-
diert oder decrescendiert werden soll.
Das ausgefullte Raster sollte dann auf
Folie kopiert werden. Man kann zur Rea-
lisation einen dinnen Faden wertikal
langsam uUber die Folie ziehen. So er-
kennt jeder Spieler flir seine Spalte im
Raster, wann er seinen Oberton wie laut
zu spielen hat, und das Zusammenspiel
ist koordiniert.

11 RAAbits Musik Juli 1996
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S8
M 4
Farbanalyse an Spektrum und Farbverdinnung:
Farbton - Farbséttigung (,,Buntheit”) - Farbhelligkeit
Helligkeitsdiagramm zum Spektrum des Sonnenlichtes (M 6):
'y
i ! i
S P E K T R u M
00 nm

Graphik: Textdruck Schonbrunn, AltluBheim. Im Auftrag des RAABE-Verlags.

Aufgaben (M 4, M 6)

1. Beschreibt die Hauptfarben, die ihr im
Spektrum (M 6) seht; bestimmt so-
dann die Anteile der Bereiche, in de-
nen ihr diese Farbténe ., rein”
wahrnehmt - das heil3t hier: unbeein-
flulst durch die jeweiligen Nachbarfar-
ben.

2. Nehmt Aquarelifarbe und einen Strei-
fen aus Aquarellpapier im Format 4
cm : 60 em (DIN A 2, langs geschnit-
ten). Farbt den Streifen in einem Farb-
ton aus eurem Farbkasten, wobei ihr
jedoch seine Farbséttigung in flielsen-
dem Ubergang durchallméhliche
Verdiinnung wverringert, bis er euch

Lunbunt” erscheint. Zerschneidet den
Streifen in soviele Teile, wie Ihr Satti-
gungsgrade (Grade der ,Bunt-
heit”) unterscheiden konnt.

3. Markiert in obigem Raster (M 4), das
sich auf das Spektrum aus Aufgabe 1
{M 6) bezieht, die Stellen eurer niedri-
geren bzw. hdheren Wahrnehmung
von Helligkeit (Abstufung auf
der y-Achse: 0="absolut dunkel”, 8=
maximal hell”). (Zur besseren Orien-
tierung ist von eurem Lehrerfeurer
Lehrerin unter dem Spektrum die Ein-
teilung der x-Achse des Rasters mar-
kiert worden.)

Erléiuterung (M 4, M 6 - auf Folie, Material Seite 11 -}

Bei der Analyse des Farbspektrums und
den entsprechenden farbpsychologi-
schen Ubungen gehen wir aus von ei-
nem physikalischen Kontinuum, varge-
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stellt im Paradigma der elektromagneti-
schen Wellen; diese sind sinnlicher Er-
fahrung des Menschen im Bereich zwi-
schen etwa 400 und 700 nm unter be-




Farbklang - Klangfarbe

Projekt 2 Segment | Material

stimmten Bedingungen als Farbempfin-
dung (zwischen etwa 700 und 1400 nm
als Warmeempfindung) zuganglich; so-
bald wir den genannten Bereich sehen,
wird er fir uns zum psychologischen
Kontinuum. Eine streng physikalische
Untersuchung, was denn ,das Wesen"”
des Lichtes beziehungsweise der Farben
sei, mull konsequenterweise darauf be-
stehen, ,dall die eigentlichen Sinnes-
empfindungen bei der Beschreibung der
Lichterscheinungen ausgeschlossen blei-
ben sollen”!. Einer solch scharfen Ab-
grenzung der Vorgange bei der Licht-
wahrnehmung in einen ,objektiven” und
einen ,subjektiven” Teil ist jedoch pro-
blematisch. Angesichts der Komplexitéat
der Vorgéange, in die wir als Sehende und
Hérende verwickelt sind, wiére es wenig
hilfreich, bei diesen elementaren Erkun-
dungen auf den Begriff ,Farbe” zu ver-
zichten, weil er genau genommen be-
reits psychologische Faktoren einbe-
zieht. Diese Reduktion rechtfertigt sich
pragmatisch. ,Verlangt man begriffliche
oder methodologische Reinheit, verbie-
tet man eine Vermengung von ldeen, die
verschiedenen Bereichen angehoren, so
ist eine einheitliche Behandlung von
vornherein ausgeschlossen.”?

Wir sind aufgrund unserer physiologi-
schen Ausstattung, unseres ,Auges”
(vgl. M 5), in der Lage, drei Qualitdten zu

unterscheiden: die Farbtone; fir die es:

Begriffe gibt (rot, blau usw.= Bunttone);
die Farbsattigungen und die Farbhellig-
keiten, die auf die Bunttone und die un-
bunten Tone (= Grautone) zu beziehen
sind. Fir Helligkeits- und Sattigungsgra-
de haben wir keine absoluten Begriffe,
nur vergleichende. Eine Analyse des
Farbspektrums wird unter dem Aspekt
dieser drei Farbqualitdten (wie in den
Aufgaben 1 und 3 intendiert) zu folgen-
den Ergebnissen gelangen:

~ Qualitat Farbton (zu Aufgabe 1): Deut-
lich ausgepragt sind Blau, Griin, Gelb,

LEK Glossar Infothek

Aot als die sogenannten vier Haupt-
farbtone und schwach ausgepragt
Violett und Orange. Purpurrot er-
scheint nicht. (Es ist eine Mischfarbe
aus dem kurzwelligen Violett auf der
eginen Seite des Spektrums und dem
langwelligen Rot auf der anderen.)
Eine gute Farbton-Differenzierbarkeit
zeigt sich im Blau-Griin- und im Gelb-
Orange-Bereich; eine geringe im Vio-
lett-Blau- und Orange-Rot-Bereich.

- Qualitat Farbsattigung (in Verbindung
mit Aufgabe 2): In reziprokem Verhalt-
nis zur maximalen Helligkeitsempfin-
dung besteht eine deutlich ausge-
pragte Sattigung an den Enden des
Spektrums; bis zu 20 Sattigungsnuan-
cen sind unter gunstigster Helligkeit
unterscheidbar.

- Qualitat Farbhelligkeit (zu Aufgabe 3}:
Ein Helligkeitsmaximum ist im Gelb-
bereich deutlich ausgepragt; ein wei-
teres im blauen Bereich ist weniger
ausgepragt. Die Lage des Hauptmaxi-
mums ist nahezu symmetrisch in der
Mitte.

Diese Untersuchungen bieten Gelegen-
heit, die Empfanglichkeiten des mensch-
lichen Gesichtssinns (vgl. M 5) kennen-
zulernen. Zu diesem wahrnehmungspsy-
chologischen Bereich gehért auch der Si-
multankontrast (vagl. Aufgaben 1 und 2 zu
M 7) als konstitutives Phanomen.

Anmerkungen

1 Hafling, Oskar: Lehrbuch der Physik. Dimmler.
Bonn 1957. 5. 525 ff.

2 Feyerabend, Pauk Vorwort in ders.: Wider den
Methodenzwang. Suhrkamp. Frankfurt/M. 1983,
5. 3721,

3 Es wird mit einer normalen Ausstattung des
Auges und normalem Differenzigrungstraining
mit bis zu 1580 Farbton-Unterscheidungen ge-
rechnet. Linguistische Forschungen haben den
Trainingseffekt hervargehoben, aufgrund des-
gen  die Differenzierungsfahigkeit  erheblich
schwanken kann, was fir alle Farbqualititen
gilt,
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Segment 1
S0

Schematische Darstellung des menschlichen Auges

Bindehaut

hintere Augenkammer
vordere Augenkammer

Regenbogenhaut (lris)

Pupille

II“ 3, /

Linsenlxinder
Cilinrmuskel

Ciliarkomer

LEK Glossar Infothek
Lesclerhi
Aderhaut
Netehaut

schnery

b
N{!r".'l.'['l.- Nl'll-r“”'.'”
Fasern schichn

Stibchen und

Zaplen

Aufbau der Netzhaut

Erlduterung (M 5)

Das Auge ist in seinem optischen Aufbau
ein der Kamera vergleichbarer Sehappa-
rat. Er verarbeitet die auf die Netzhaut
auftreffende Lichtenergie: eindugig se-
hend wird bereits die dominierende Wel-
lenldnge und die Intensitat erfaldt, zwei-
augig sehend auch Ort und Entfernung
{Raumlichkeit). Die Doppelfunktion der
MNetzhaut ermoglicht ein gesondertes Se-
hen von Hell-Dunkel {Stabchen) und Far-
be (Zapfen). Die ,eigentliche” Bildentste-
hung findet nach Weiterleitung der
Sinnesdaten des Auges uber den zentra-
len Sehnerv im Gehirn statt; es bietet

11 RAAbIts Musik Julf 1996

sich an, hierbei von Wahrnehmung im
Gegensatz zum Sehen zu sprechen. Die
Wahrnehmung ist ein dulBerst komplexer
kreativer psycho-physiologischer Prozel3
von Reizselektion, Erkennen in Abhan-
gigkeit von Interesse und Assoziation.
Wiahrend das Ohr als eher analytisches
Organ unter bestimmten Umstianden die
Einzeltone aus einem Klang heraushéren
kann, ist das Auge als eher synthetisches
Organ nicht in der Lage, die verschiede-
nen Ausgangsfarbtone einer Mischfarbe
zu erkennen.
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M6

Spektrum des Sonnenlichts

M 10

Mary Cassat: ,The Loge"” (1880}

National Gallery of Art, Washingtan, D.C. Chester
Dale Colfection. ©® VG Bild-Kunst, Bann 1296.

Pablo Picasso: ,Weinende Frau®” {1937}

Landan. Sammlung Penrose, © Succession Picasso/\VG
Bild-Kunst, Bonn 1996.
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Farbklang - Klangfarbe
Projekt 2 Material
S12

Segment

M 7

Simultankontrast - Farbordnungen

Mewton
(1660)

Goethe
(1793}

¥,
L
GRUM

Aufgaben (M 7)

1. Eure Lehrerin/euer Lehrer zeigt euch
einzelne Froben der reinen Farben
Rot, Gelb und Bfau.

a) Beschreibt und benennt (jeder fiir
sich) die Komplementérfarben, die si-
multan zu sehen sind; tragt eure Farb-
namen in sechsteilige Farbkreise ein,
wobei die Komplementérfarben ein-
ander gegentiber liegen sollen; disku-
tiert, auf welches eurer Farbkreismo-
delle ifir euch einigen kénntet.

b) Diskutiert, worin sich die Farbord-

nungsmodelle (M 7] unterscheiden

beziehungsweise worin sie sich ent-
sprechen; vergleicht diese Modelle
mit eurem Farbkreis.

2. Uberpriift anhand der folgenden
Ubung die Verdnderung ein und der-
selben Farbe in unterschiedlicher Farb-
umgebung:

Erlduterung (M 7)

Zu Aufgabe 1 und 2:

Farbanalytische Aufgaben zielen auf
zweierlei: Immer wieder anknipfend an
psychophysische Gegebenheiten, geht
es um die Entwicklung des Farbsinns
und des Gestaltungsvermdgens. In die-
ser Verbindung ist ein Studium der Natur

11 RAAbLits Musik Juli 1995

Schreiber
{1840)

Gerritsen
{1975) UM,

LEK Glossar Iinfothek

BLAUW /
/

i/ LY
AMAGENTAY

a) Farbt drei DIN A4-Blatter in drei ver-
schiedenen Spektralfarben und ein
viertes Blatt in einer der verbleiben-
den Spektralfarben; (achtet darauf,
dall in diesem vierten keine Farb-
schwankungen auftreten).

b) Schneidet aus dem letzten Blatt drei
etwa 4 cm breite Streifen in Langs-
richtung des Formats und klebt sie je-
weils mittig auf die drei anderen.

c) Betrachtet nun jedes der drei Bldtter
einzeln und mischt jeweils den Farb-
ton des aufgeklebten Farbstreifens so
nach, wie ihr ihn wahrnehmt (auf Ex-
trabldttern in etwa handtellergroBen
Flecken).

d) Beschreibt stichwortartig die Wir-
kungsunterschiede der Farben der
drei Flecken; benutzt dabei verglei-
chende Formulierungen.

und der Kunst gemeint, das teilweise die
Arbeit im normalen Pflichtunterricht vor-
aussetzt und sich im Wechselspiel zwi-
schen vielfaltiger Anschauung und prak-
tischem Tun bewegt. So ist die farb-
analytische Ubung, einen Farbton treffsi-
cher anzumischen, auf den Einzelton be-
zogen eine gute technische und Seh-
Ubung, bezogen auf Farbbeziehungen



Farbklang - Klangfarbe

Projekt 2 Material

513

Segment

bereits Gestaltungsiibung. Bei den hier
fur das zweite Segment der Erkundungs-
phase vorgeschlagenen Ubungen wird
die Erarbeitung des psychologischen
Kontinuums zunachst anhand von Unter-
suchungen der physikalischen Gegeben-
heiten, sodann entlang der Frage nach
den Ausdrucksqualitdten vorgenommen;
bei letzteren geht es zunachst vor allem
um Farbbeziehungen - erst bei der syn-
dsthetischen Wahrnehmung von Musik
und Kunst soll auch der Ausdruck des
Einzelfarbtons untersucht werden.

Der Simultankontrast, der hier erarbeitet
(Aufgabe 1) und vertieft werden soll
(Aufgabe 2), ist der elementarste Farb-
klang. Nach Goethe ,fordert” jede Farbe
ihr Komplement - und wir sehen es tat-
sachlich. Da dieses Phanomen konstitu-
tiv fir die Farbwahrnehmung ist, sollte
es ausfiihrlich gesehen werden kdnnen —
auch als sukzessiver Kontrast, weil dies
deutlich machen kann, wie sehr die Farb-
empfindung an die Ausstattung des Seh-
apparats (vgl. M 5) gebunden ist. Dieses
Phanomen ist also nicht nur fir die Her-
stellung von Farbordnungsmodellen gut:
Bei jeder Begegnung von Farbe mit bun-
ter oder ,unbunter” Farbe verandert sich
simultan die Wirkungswahrnehmung. So
verwirrend der Simultankontrast im Far-
be-Farbe-Zusammmenklang fiir den Er-
klarung Suchenden auch ist, er ist da.

Und jeder, der mit Farben umgeht, geht-

mit ihm um - meist unbewuf3t. thn ins
Bewultsein zu heben, dient grofierem
Sehvergniigen und kreativerer Farbver-
wendung in der gestalterischen Arbeit:
Was man weild, das sieht man. - Zur an-
schaulichen Erarbeitung des Simultan-
kontrastes (Aufgabe 1) dienen matte
Farbproben in der Grofie von ca. 15 auf
15 cm, die von der oder dem Unterrich-
tenden vor einem neutralen, grauen Hin-
tergrund aus Papier oder Pappe (Grofie
ca. DIMN A 3) gezeigt werden. Wichtig da-
bei ist, dal die Farbtone der matten
Farbpapiere keinerlei ,Anklange” an die
jeweiligen Nachbarfarben enthalten.

Uberlegungen zu Farbordnungen, Versu-
che zur Erkldrung und Systematisierung

LEK Glossar Infothek

der Farbwahrnehmung sind schon aus
dem Altertum Uberliefert, aus der Re-
naissance bereits kreisformige Farbord-
nungen; in pragmatischer Reduktion be-
schranken wir uns auf jingere Beispiele
und betrachten aus der Fllle von Farb-
kreisen, Farbvierecken, Farbdreiecken,
Farbkugeln und den an Physik und
Fhysiologie gleichermalien orientierten
asymmetrischen Modellen nur vier: New-
ten und Schreiber versuchen, mittels
ungleicher Sektoren der Farbverteilung
im Spektrum gerecht zu werden; die Dis-
krepanz zwischen beiden Kreisen wirft
ein Licht auf die Schwierigkeit zu sagen,
was denn nun zum Beispiel noch gelb
ist beziehungsweise schon grin. Goe-
thes Kreis ist in seiner Symmetrie sehr
.praktisch” und geistert wohl deshalb
bis heute durch die Schulzimmer, ob-
wohl er in der Itten'schen Uberlieferung
der realen Wahrnehmung am starksten
widerspricht. Gerritsen bietet ein Modell,
das der Mischung von Licht- und Sub-
stanzfarbenmischung und der modernen
Vierfarbdrucktechnik, der Farbfotografie
und dem Farbfernsehen Rechnung tra-
gen kann. — Die Farbkreise werden am
besten via Overhead-Folienkopie prasen-
tiert.

Uber das vorliegende Material hinaus
kénnen auch die hier nicht abgedruck-
ten, aber allgemein leicht zugénglichen
graphischen Modelle der Licht- und Sub-
stanzfarbenmischung (z.B. ebenfalls via
Overheadprojektor) den Schiilerinnen
und Schiilern prasentiert werden. Die
Lvisuelle Mischung” wird im Zusam-
menhang dieses Projekts kaum eine Rol-
le spielen. Hier nur soviel dazu: Um ei-
nen Sattigungsverlust zu vermeiden,
haben vor allem die Impressionisten des
19. Jahrhunderts die Methode ent-
wickelt, Farbportionchen in den Spektral-
farben nebeneinander zu setzen, die sich
erst in einigem Abstand ,im Auge” zur
gewiinschten Farbe vermischen; diese
Mischung ist eine Kombination der sub-
traktiven und der additiven und findet
auch in der Mehrfarbdrucktechnik An-
wendung.

17 RAAbIts Musik Juli 1996
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M3

LEK Glossar Infothek

Einteilung des Klanginstrumentariums fiir eine ,Klangflachen-Improvisation®

1. nach Art der Klangerzeugung und des Mate

Idiophone (Selbstklinger)

rials:

Membranophone (Fellklinger)

unmittelbar ' mittelbar
geschlagene : geschlagene
Idiophone ' ldiophone

- i

Stabe Rahmen
Blocke Gefalle
Platten Reihan

B Aufschlagidiophone

W Schrapidiophone |

- Schlagen - Reiben - Blasen
Kessel Stab Membran
Réhre Faden Rohre
Rahmen

Chordophone (Saitenklinger)

einfache / zusammengesetzte

Aerophone (Luftklinger)

Stabe Raspeln
Réhren . Rader
p::;uren : Blechblas- Holzblas- Harmonika
GefiRe : instrumente
- Zupfen - Streichen - Blasen
Zunge Stabe Stabe
Stiabe Sége Gefale
Lamellen Glaser
2. nach der Ausdrucksqualitat;
Rauheit Dichte Volumen Dynamik
hart transparent grofd scheppernd
rauh dicht klein laut
weich hohl breit dumpf
scharf voll diinn volltonend
rund verschwommen fein leicht
eckig klar satt schwer
wellig leer schmal rmatt
schroff hoch leise
zackig tief blaf
knallig

Aufgaben (M 8)

1. Beschreibt von euch produzierte oder
nur in Gedanken vorgestellte ., Klang-
ereignisse” mit Hilfe der Ubersicht
(z.B. Trompeten-, Tuba-, Klarinettentd-
ne, Pauken-, Gongschldge, Rasseln,
Glaser usw.).

2. Versucht in der Gruppe, selbsténdig
eine ,Klangfldchen-Improvisation” zu

11 RAAbiIts Musik Juli 1995

gestalten: Eine oder einer von euch
spielt immer einen Klang derselben
Klangfarbe in gleichbleibender Laut-
starke. Eine , Dirigentin®” oder ein ,,Di-
rigent” bestimmt, wer von euch mit
welchem Instrument wie lange und
wie laut zu diesem ,Dauerklang” ein-
setzt.
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Projekt 2 Material

S 15

Segment

Erlduterung (M 8)

Zu Aufgabe 1:

Eine gegebene Klangfarbe soll in ihrem
Ausdruck sprachlich maoglichst durch
vier Adjektive bestimmt werden. Fir je-
den Faktor sucht man ein passendes Ad-
jektiv heraus. Die Listen erheben keinen
Anspruch auf Vollstandigkeit; sie kdnnen
erganzt werden.

Zwei Beispiele:

- grolies Crash-Becken mit Filzschlegel
leicht angeschlagen = weich (Rau-
heit), klar (Dichte), fein (Volumen), lei-
se (Dynamik).

- mittelgroRe Klanghdlzer normal ge-
schlagen = hart {(Rauheit), klar {Dich-
te), diinn (Volumen), leicht (Dynamik)

Untersucht wird das zur Verflgung ste-
hende Instrumentarium, mit dem Klang-
farben produziert werden. Es ist nicht
nur an herkdmmliche Musikinstrumente
gedacht, sondern auch an Alltagsgegen-
stdnde oder selbstgebaute Instrumente,
die sich besonders zur Klangerzeugung
eignen. Die Absicht der Untersuchung
ist, das vorhandene Material nach der
klangfarblichen Ausdrucksqualitat hin zu
erkunden und gleichzeitig ein abrufbares
Repertoire fiir die abschlieliende Gestal-

tungsaufgabe zu erstellen. Dieser Erkun- -

dungsgang ist gepragt durch die Arbeit
des Systematisierens und Katalogisie-
rens, die wiederum notwendigerweise
von zwei Betrachtungsperspekiiven aus-
gehen mul3: Zum einen sollen die Klang-
erzeuger quasi objektiv untersucht wer-
den (welches Material und welche Art
der physischen Behandlung sind fiir das
jeweilige Instrument typisch? — Hier wer-
den herkdmmliche Klassifizierungen der
Instrumentenkunde (M 8, oben) benutzt;
gin Schwerpunkt liegt dabei in der Erfas-
sung des reichhaltigen und in der Regel
uniibersichtlichen Schlaginstrumentari-
ums [ldiophonel); zum anderen wird in
mehr subjektiver Betrachtungsweise die
Ausdrucksqualitdt beobachtet (hier er-
scheint der Umweg (lber die Sprache

LEK Glossar infothek

sinnvoll, um zu Ordnungen und Eintei-
lungen zu gelangen; Adjektive, die hau-
fig benutzt werden zur Umschreibung
von Klangen, werden in Ruckgriff auf
den von Cuddy entwickelten Systemati-
sierungsansatz der Wahrnehmungspsy-
chologie geordnet; Cuddy hat das Farb-
Assoziationsspektrum in die vier Fak-
toren Rauheit, Dichte, Vofumen und Dy-
namik eingeteilt, die man quasi als Para-
meter der Ausdrucksgualitdt ansehen
kann; man kommt zu einer.annéhernden
Bestimmung der Ausdrucksqualtat einer
Instrumentenfarbe, indem man passen-
de Adjektive in den jeweiligen Faktoren
sucht).

Um das Instrumentarium im Sinne eines
Repertoires verfigbar zu machen, kon-
nen die gefundenen Etikettierungen
schriftlich fixiert werden. Beziglich der
.objektiven” Seite kann ein Karteikarten-
System angelegt werden. Fiir die Gliede-
rung der Ausdrucksqualitaten eignen
sich Listen, die unter einem Adjektiv die
Instrumente auffihren, deren Klangfarb-
qualitat damit erfalRt wird.

Zu Aufgabe 2 (,Cantus-firmus”-Improvi-
sation, Gestaltungsibung):

Ziel der Ubung: Die in der Syste-
matisierung aufgehobene besondere
Wahrnehmung der Klangfarben je eines
Instruments soll in der improvisierenden
oder komponierenden Ubung angewen-
det, vertieft und erweitert werden. Der
Aspekt der Erweiterung liegt in der be-
sonderen Beachtung des Verhaltnisses
von mehreren Klangfarben zueinander.
Es soll musikalisch erfahrbar werden,
wie sich z.B. eine dunkle Klangfarbe in
der Wahrnehmung wverhélt, wenn diese
kontrastiert wird mit anderen &hnlich
dunklen, oder mit entgegengesetzt hel-
len. Wichtig ist, zu beobachten, wie sich
die gegebene Klangfarbe verandert im
Zusammenhang mit anderen.

11 RAAbits Musik Juli 1986
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S16

ldee: Das Cantus firmus-Prinzip der
Mehrstimmigkeit wird Ubertragen auf
die Idee der ,Klangflachen-Improvisati-
on” (vgl. M 3). Mehrstimmigkeit wird re-
duziert auf den Parameter ,Klangfarbe”,
also spezifiziert zu ,Mehrfarbigkeit”. Die
einem mehrstimmigen Satz zugrundege-
legte vorgegebene Melodie oder Tonfol-
ge (der ,Cantus firmus”), die einem mu-
sikalischen Gebilde die Orientierung gibt
und durch die die hinzugefiigten weite-
ren Stimmen in verschiedenster Form
zur gegebenen kontrastieren, wird redu-
ziert auf eine pragnante Klangfarbe, die
durchgehend beibehalten und mit ande-
ren kontrastiert wird .

Regeln: Um rhythmische, harmoni-
sche oder melodische Aspekie auller
acht lassen zu kénnen und nur das
Klangfarbliche zur Geltung kommen zu

lassen, bleibt die Vorstellung der Klang-

flache bestehen. Zum Rhythmus: Der
Klangverlauf sollte ametrisch sein, um zu
vermeiden, dal rhythmische Akzente die
Aufmerksamkeit erregen. Das Tempo
sollte sehr ruhig, die Tonfolgen vor allem
bei kurzen Klangen nicht zu hektisch
sein. Zur Tonhéhenordnung: Bei Instru-
menten mit festen Tonhohen sollte man
sich auf einen bestimmten Ton einigen,
maoglichst auch auf eine gleiche Tonlage.
Der festgelegte Ton sollte nicht verlassen
werden, um melodische Aspekte auszu-
schlieBen. -
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Organisation: Die Lerngruppe sollte
sich in ,Instrumentalisten” und ,Beob-
achter” aufteilen. Fir die Improvisation
ist es gunstig, eine ,Dirigentin” oder ei-
nen ,Dirigenten” 2u bestimmen. Wah-
rend mit Beginn der Improvisation der
Cantus firmus-Spieler (die Cantus firmus-
Spielerin) unbeeindruckt vom weiteren
Geschehen seine (ihre) Klangfarbe zum
Klingen bringt, bestimmt der ,Dirigent”
{die ,Dirigentin”) durch deutliche Gesten,
welcher Instrumentalist (welche Instru-
mentalistin) wann wie laut ein- oder aus-
setzt. Er (oder sie) sollte die Improvisation
nach einem vorher gemeinsam uberleg-
ten ,Fahrplan® leiten. Dieser sollte ver-
schiedene Kontrastierungsmoglichkeiten
benennen. Nach der Improvisation soll-
ten die Erkenntnisse der Beobachter zu
weiteren Improvisationsexperimenten fih-
ran, eventuell mit Austausch der Rollen.

Erweiterungsmdoglichkeiten: Die
Improvisationsexperimente konnen als
Studien zu einer vertiefenden Arbeit be-
nutzt werden, indem die gewonnenen
Erfahrungen und Erkenntnisse gezielt
benutzt werden fiir kleine Kompuositions-
studien. Als MNotationsmittel und Reali-
sierungshilfe Kkann das Partiturraster

M 3} aus Segment 1 der Erkundungs-

phase benutzt werden. Es missen aller-
dings neue Zeichen vereinbart werden,
die dem Klangcharakter der ausgewahl-
ten Instrumente entsprechen (nach M 8).



Farbklang - Klangfarbe

Projekt 2 Segment  Material LEK Glossar Infothek
S17
M9
Farbharmoniemodell
Gells
Gelbgriin Gelborange
Griin Orange
Blaugriin Rotorange
Blau Rot
Blauviolett Rotviolei

Vielen

(nach Johannes ltten)

Rudolf Arnheim schreibt (iber das ,Streben nach Harmonie” in der Kunst:

Wenn sich die Harmonielehre in der Musik auf die Regeln beschriinken wiirde, die
bestimmen, welche Tone gut zusammenpassen, wiire sie nicht mehr als eine Art
dsthetisches Statut fiir gepflegte Tafelmusik, Anstatt dem Musiker zu sagen, mit
welchen Mitteln er was ausdriicken kann, wiirde sie ihm nur beibringen, unauf-
fillig im Hintergrund zu bleiben. Tatsidchlich hat sich herausgestellt, dafs dieser
Aspekt der Harmonielehre nicht von dauernder Giiltigkeit ist, da er vom Zeitge-
schmack abhiingt. Klangwirkungen, die frither verboten waren, sind heute er-
wiinscht. (...) Das ist auch bei bestimmten Normen der Farbharmonie so gewesen.

In: Rudolf Arnheim: Kunst und Sehen. Walter de Gruyter. Barlin, New York 1978, Seite 346,

M 10 Mary Cassat: ,The Loge” (1880) - Pablo Picasso: ,Weinende Frau” (1937)
siehe bei M 6 (Farbfolie), Material Seite 11

Aufgaben (M 9, M 10)

/B

1. Teilt euch einzeln oder in Gruppen
auf. Mischt dann nach Absprache je-
weils einen der im zwdlfteiligen Farb-
kreis (M 8) angegebenen Farbtdne
(mit Ausnahme der drei Grundfarben)
als grofie Farbfelder auf weiliem Pa-
pier. Stellt dann die nach diesem
Farbharmoniemodell  korrespondie-

2.

renden Farbtone einander gegeniiber
und diskutiert dber den jeweiligen
~Zusammenklang” der Farben.
Ubertragt die Aussage von Rudolf
Arnheim auf die Kunst anhand der
zwei Bilder Mary Cassatt: ,Zwei junge
Frauen in der Loge” (1880) und Pablo
Picasso: ,Weinende" {1937).
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Glossar Infothek

M 11

.Das Auge iit mit"

Ein Industrieller lud eine Gesellschaft von Damen und Herren zu einem Nachtes-
sen ein. Die Ankommenden wurden von den aus der Kiiche kommenden Wohl-
geriichen empfangen, und alle freuten sich auf das Schlemmeressen. Als die froh-
liche Gesellschaft um den Tisch mit den herrlich zubereiteten Speisen versammelt
war, schaltete der Hausherr rotes Licht ein. Das Fleisch auf den Tellern wurde
schon rot gefirbt und sah frisch aus, aber der Spinat erschien schwarz, und die
Kartoffeln waren leuchtend rot. Alles stutzte, und schon wechselte das rote in

blaues Licht, und der Braten sah aus,

faulig wiiren. Die Giiste verloren allen Appetit ...

cilig das ERzimmer.

als sei er verwest, die Kartofleln,

als ol sie

einige empfindliche ...verliefen

In: Itten, Johannes: KUNST DER FARBE. © by Ravensburger Buchveriag 1961. Seite 130,

Aufgaben (M 11)

1. Erklart die Wirkung der Farbanderun-
gen. Spinnt die Geschichte mit gel-
bem Licht weiter.

2. Veranstaltet selbst ein Klassenfrih-
stiick in wechselnd farbigem Licht.
Diskutiert anschlieBend dariber und
stellt einen Bezug zur Farb-Harmonie-
lehre her.

Erlduterung (M9 -M 11)

Farbklang wird im zweiten Segment der
Erkundungsphase untersucht als ein
Effekt, der im Zusammensehen zweier.
oder mehrerer Farben entsteht. Diese
Reduktion sollte erlautert werden, um
nicht groBere Unsicherheit zu erzeugen
angesichts der Tatsache, dal® unsere
Empfindungen gegeniiber einer Farbe
durchaus auch als klingend oder klang-
los erlebt werden kénnen (im dritten
Segment wird in der experimentellen
Erkundung synéasthetischer Wahrneh-
mung auf den Einzelfarbton zuriickge-
griffen).

Die Erkundung des ,Klingens" von Far-
ben soll hier ein Aufspiren und Bestim-
men von Ausdrucksqualitaten von Farb-
beziehungen sein. Wir nahern uns dieser

11 RAAbits Musik Juli 1995

3. Installiert folgendes oder stellt es
euch vor: Eine rote Rose wird kon-
frontiert mit einem im selben Rotton
beschmierten Messer oder mit Blut an
einem Dolch. Diskutiert dariber wie
bei Aufgabe 2.

{(nicht nur von Schiilern gern als rein
subjektives Erlebnis eingestuften) Aus-
drucksthematik anhand zweier Ansétze:

1. kurzer Blick auf eine Farbharmonie-
lehre, dann Empfinden eines Farb-
klangs abhangig vom Gegenstand.

2. Farbe in einem komplexeren kompo-
sitionellen Zusammenhang.

Was im Harmonieschema unbefriedi-
gend und im Gegenstandsbezug der
Farbwirkung meist eher verwirrend er-
scheint, soll dann in der spontan erleb-
baren Veranderung der Ausdrucksqua-
litat von Farbe je nach Farbnachbar-
schaft untersucht werden. Etwa nach
dem Motto: ,Ich bin ich, aber was bin ich
in Begleitung?”



Farbklang - Klangfarbe
Projekt 2 Material

S 19

Segment

Der Blick auf ein Farbharmoniemodell
soll veranschaulichen, dald die mathe-
matisch-geometrischen Ordnungen uber
dem physikalischen Kontinuum zwar die
Mischbarkeit von Farben erkennen las-
sen, aber dal® damit noch keinerlei Ant-
wort auf die Frage nach der Ausdrucks-
qualitdét gegeben wird. Goethes faszi-
nierender Interpretation des Simultan-
kontrastes folgend sind seither ,Farbhar-
manielehren” entworfen worden, die da-
rauf basieren, dal® Harmonie herrscht,
wenn das Komplementédrgesetz erfillt
ist. Das hier gezeigte schematisierte Mo-
dell soll sozusagen hilfsweise als negati-
ves Beispiel dienen zur Betonung, daf
die Beschéaftigung mit der Ausdrucks-
qualitat von Farbe nicht das Ziel verfolgt
herauszufinden, was denn wohlgefallig
zusammenpalit. Im Gegenteil: Es soll um
Einsichten gehen, welche Spannungen
im Nebeneinander, in der Konfrontation
von Farben entstehen und welche Ge-
fiihle und Inhalte sie transportieren kon-
nen — also letztlich um Fragen der Kom-
position. Und diese sind angesichts

LEK Glossar infothek

solcher Modelle ausgeblendet. In diesem
Zusammenhang kann die Kunsttheorie
bei Musik({theoretiklern wie Schénberg
in die Lehre gehen (vgl. Schonbergs Har-
monielehre).

Die Untersuchung der Ausdrucksqualitat
von Farbklangen im Zusammenhang mit
den Gegenstinden, an denen sie er-
scheinen (vgl. M 11}, ist ein Erkundungs-
schritt, der wahrscheinlich mehr Fragen
aufwirft, als beantwortet werden kon-
nen. Er erscheint uns jedoch unverzicht-
bar, weil er zum kritischen Umgang mit
Harmonievorstellungen beitragen kann:
Zwar nennen wir groe Maler ,grol3”,
weil sie flr unser Empfinden grofartig
mit den Ausdrucksgualitdten hantierten
und offensichtlich je nach Thematik das
richtige Verhaltnis zwischen Spannung
und Harmonisierung von Spannung tra-
fen. Aber eines haben sie so gut wie gar
nicht hinterlassen: Rezepturen fir einen
richtigen Umgang mit diesen Ausdrucks-
qualitéten.

11 RAAbits Musik Julf 1995
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Projekt 2 Segment Material

S 20

M2

Farbe in unterschiedlicher Farbbegleitung

LEK Glossar Infothek

Aufgaben (M 12)

1. Stellt selbst einen der Skizze M 12
dhnlichen Farbstreifen her. Benutzt ei-
nen DIN A2-Karton im Querformat,
Wasserfarbe; nichts spricht gegen
Hilfsmittel zur Herstellung scharfer
Begrenzungen des Ausgangsfarb-
streifens. Den breiteren, schwarzen
Streifen der Skizze soll ein einheitli-
cher Farbton entsprechen, der ca. fiinf
bis siebenmal in unregelmiligen Ab-
stidnden erscheint: malt dann andere
Farben in deutlich schlankeren Strei-
fen dazwischen.

Erlduterung (M 12)

Im Bewul3tsein, dald Farben durch Far-
ben wverandert werden, dali die Aus-
drucksqualitdt eines Farbklangs be-
stimmt wird durch die Qualitaten der an
ihm beteiligten Farben, soll in linearer
Folge eine wiederhaolt auftretende Farbe
verdndert werden, wobei die Form wei-
testgehend redundant angelegt wird. In
dieser relativ komplexen Erkundung
kann auch der Zeitfaktor bei der Wahr-
nehmung erfahren werden, da die vorge-
schriebene Bildanlage zu linear-schritf-
weiser Entwicklung dréngt und schlief3-
lich den Betrachter zum diskursiven Er-
fassen einlddt. Beachtung, womdoglich
erst bei der Diskussion der Ergebnisse,
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2. Beschreibt anschliefend, wie sich der
zundchst gemalte einheitliche Farbton
im .Zusammenklang” mit seinen
Nachbarfarbzonen im Ausdruck ver-
dndert; verwendet dazu Worfer aus
dem Bereich der Musik.

3. Beobachtet euch selbst beim Lesen
dieses Farbstreifens von links nach
rechts bzw. von rechts nach links; ver-
dndert sich dabei ever ,Leseflul3” an
bestimmten Stellen?

erfordert die Tatsache, dal® mit bestimm-
ten Farbfolgen bestimmte Richtungen im
Bild entstehen - und dies kann natirlich
den in Aufgabe 3 angesprochenen ,Le-
sefluR” beeinflussen. Spéatestens bei die-
ser Aufgabe sollte auf den bisherigen
Verzicht auf eine Diskussion des Verhalt-
nisses von Farbe und Form eingegangen
werden, um unniitze Verunsicherung zu
vermeiden - schlieBlich erleben wir ja
Farbe (fast) ausschliellich zugleich als
Form. Die Begriindung fir die Arbeit mit
Farbe in redundanter Form ist die, dal3
sie die Konzentration auf das Element
Farbe ein gutes Stick weit fordern kann.



Farbklang - Klangfarbe

Segment LEK Glossar Infothek

M 13

Klangfarbenuntersuchung - drei Fragebogen

Fragebogen 1

’
Welche Farbe siehst du, wahrend du die Klangfarbe horst? Kreuze aus dem Farb-
angebot diejenige an, die am besten zum jeweiligen Instrument pafit.

weiblich O mannlich |

Instrumente

1 2 3 4 ] 6 7 8 9 10

blau-rot

rot

_galb-rut

rot-gelb

gelb

grun-gelb

gelb-griin \

griin

blau-griin

grin-blau

blau

rot-blau
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Farbklang - Klangfarbe
Projekt 2 Segment  Material LEK Glossar Infothek

Fragebogen 2

Trage in das Kéastchen den Namen des Instruments ein. Kreuze aus dem Farbange-
bot diejenige an, die am besten zu der jeweiligen Tonlage paft.

weiblich O mannlich ]

Instrument:

tiefe Lage mittlere Lage hohe Lage

blau-rot

rot

gelb-rot

rot-gelb

gelb

grin-gelb

gelb-grin

griin

blau-griin

griin-blau

blau

rot-blau
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Projekt 2 Material

S 23

Segment

Fragebogen 3

LEK Glossar Infothek

Trage in das Kastchen den Namen des Instruments ein. Kreuze aus dem Farbange-
bot digjenige an, die am besten zu der jeweiligen Dynamik pal3t.

weiblich [E

mannlich [&]

Instrument:

mp PP

blau-rot

rot

gelb-rot

rot-gelb

gelb

grin-gelb

gelb-grin

griin

blau-griin

grin-blau

blau

rat-blau

Erlduterung (M 13)

Im Zentrum des dritten Segments der Er-
kundungsphase stehen zunéchst empiri-
sche Erhebungen, die ankniipfen an das
zweite. Die Instrumente, die im zweiten
Segment im Fach Musik erkundet wor-
den sind, werden nun auf synasthetische
Phanomene hin untersucht. Hierzu steht
M 13 als Muster bzw. Vorlage fur drei
Fragebogen zur Verfigung.

— Fragebogen 1: Maximal 10 Instrumen-
te werden nach ihrer Farbwirkung hin
befragt

— Fragebogen 2 und 3: Ein Instrument
wird jeweils differenzierter befragt,
zum einen hinsichtlich der Tonlage,

zum anderen hinsichtlich der Dyna-
mik.

Das Farbangebot der Fragebogen be-
rucksichtigt die im Fach Kunst in den er-
sten beiden Segmenten erarbeiteten Be-
sonderheiten. Die Erhebung kann im
Selbstversuch der Lerngruppe gesche-
hen oder an anderen Lerngruppen durch-
gefihrt werden. Viele Untersuchungen
(z.B. Karl Hormann; siehe Infothek) wei-
sen auf teilweise signifikante Unterschie-
de im Geschlechtervergleich hin. Deswe-
gen sollte die Auszahlung auch zwischen
.mannlich” und ,weiblich” unterschei-
den.
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Projekt 2 Segment | Material LEK Glossar  Infothek
| S24

M 14
Auszige aus der ,Farbenlehre” von Johann Wolfgang Goethe

Gelb: Es ist die niichste Farbe am Licht (...) Siesfiihrt in ihrer hochsten Reinheit im-
mer die Nawr des Hellen mit sich, und besitzt eine heitere, muntere, sanft reizen-
de Eigenschaft (...) So ist es der Erfahrung gemiifs, daf? das Gelbe einen durchaus
warmen und behaglichen Eindruck mache.

Rotgelb: Da sich keine Farbe als stillstehend betrachten lidfst, so kann man das
Gelbe sehr leicht durch Verdichtung und Verdunklung ins Rotliche steigern und
erheben. Die Farbe wiichst an Energie und erscheint im Rotgelben miichtiger und
herrlicher (...) Alles, was wir vom Gelben gesagt haben, gilt auch hier, nur im
hohern Grade. Das Rotgelbe gibt eigentlich dem Auge das Gefiihl von Wirme und
Wonne, indem es die Farbe der hthern Glut sowie den mildern Abglanz der un-
tergehenden Sonne reprisentiert.

Gelbrot: Das angenchme heitre Gefiihl, das uns das Rotgelbe noch gewiihrt, stei-
gert sich bis zum unertriiglich Gewaltsamen im hohen Gelbroten (...) Die aktive
Seite ist hier in ihrer hochsten Energie, und es ist kein Wunder, dafs energische,
gesunde, rohe Menschen sich besonders an dieser Farbe erfreuen,

Blau: So wie Gelb immer ein Licht mit sich fihrt, so kann man sagen, dag Blau
immer etwas Dunkles mit sich fiihre (...) Es ist etwas Widersprechendes von Reiz
und Ruhe im Anblick (...) Wie wir den hohen Himmel, die fernen Berge blau se-
hen, so scheint eine blaue Fliche auch vor uns zuriickzuweichen (...) Das Blaue
gibt uns ¢in Gefiihl von Kiilte, so wie es uns auch an Schatten erinnert.

Rotblau: Das Blaue steigert sich sehr sanft ins Rote und erhiilt dadurch etwas
Wirksames, ob es sich gleich auf der passiven Seite befindet (...) Sehr verdinnt
kennen wir die Farbe unter dem Namen Lila; aber auch so hat sie etwas Lebhaf-
tes ohne Frohlichkeit.

Blaurot: Jene Unruhe nimmt bei der weiter schreitenden Steigerung zu, und man
kann wohl behaupten, dafs eine Tapete von einem ganz reinen gesittigten Blau-
rot eine Art von unertriiglicher Gegenwart sein miisse.

Rot: Die Wirkung dieser Farbe ist so einzig wie ihre Natur, Sie gibt einen Eindruck
sowohl von Ernst und Wiirde als von Huld und Anmut. Jenes leistet sie in ihrem
dunklen verdichteten, dieses in ihrem hellen verdiinnten Zustande. Und so kann
sich die Wiirde des Alters und die Liebenswiirdigkeit der Jugend in Eine Farbe
kleiden.

Griin: Unser Auge findet in derselben eine reale Befriedigung. Wenn beide Mut-
terfarben sich in der Mischung genau das Gleichgewicht halten, dergestalt, dais
keine von der andern bemerklich ist, so ruht das &Ltge und das Gemiit auf diesem
Gemischten wie auf einem Einfachen. Man will nicht weiter und man kann nicht
weiter,

Johann Waoligang Goethe: Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Minchner Ausgabe. Hrsg.
v. Karl Richter, Bd. 10. Zur Farbenlehra. Hrsg. v. Peter Schmidt. Carl Hanser Verlag. Minchen, Wien 1989.
Seite 231-23B.
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Projekt 2 Material

S25

Segment

M 15

LEK Glossar Infothek

Josef Matthias Hauer: Die Intervalle der zwolfstufigen Temperatur

A/

1|[‘J1'| W i
iy TR A (e
UT‘F‘I."H'I.-'

@ Thomas Itten

Erlduterung (M 13 - M 15)

Zur Interpretation der Auswertungser-
gebnisse zu den Fragebdgen (M 13) ste-
hen Ausziige aus der Farbenlehre Goe-
thes zur Verfigung (M 14). Zur Ver-
deutlichung der Problematik synastheti-
scher Ergebnisse kann das subjektive
Synasthesie-Schema von Hauer (M 15)
in den Unterricht eingebracht werden.
Dies wéare dann eine Erweiterung des
bisherigen musikalischen Blickfeldes, da
hier Intervalle synasthetisch untersucht
wurden. Hierzu ein kurzer Exkurs:

Skrjabins Ansatz, der aus seinem Gedan-
ken des Gesamtkunstwerks erwachst

-

s k) Ottt/
_.d:fﬂ’y.{'-wl,{ T

[]"W ;,-"L"ln. "E/

und den Dorothee Eberlein' mit der For-
mulierung ,Farbe als Bindeglied der
Kiinste” faldt, stellt eine Farbe-Ton-
art-Gleichung auf. Hauer stellt eine
Farbe-Ton-Gleichung in Form
eines zwalfteiligen Farbkreises auf, die er
1920 in seiner Schrift ,Vom Wesen des
Musikalischen“? mit dem Ruckgriff auf
Goethes Farbenlehre (s. M 14} erlauterte.
Interessanterweise ordnet er die warmen
Farben dem Cuintenzirkel, die kalten
dem Quartenzirkel zu - interessanterwei-
se, weil Arnheims sehr konsistente, an
der Gestalttheorie orientierte, Hypothese
giner Erklarung des Farbausdrucks eben-
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T

falls vom Warm-Kalt-Kontrast ausgeht;
wir stellen sie etwas genauer vor, weil
die Farbauswahl| der Fragebogen (M 13)
darauf basiert:

Die Warm-Kalt-Empfindung gegeniiber
Farbe hat nach Arnheim kaum einen Be-
zug zu .reinen” Farbtonen; zu den (als
Substanzfarben nicht durch Mischung
herstellbaren) Tonen Rot, Gelb und Blau
am wenigsten. Die Farben Blau und Rot
liegen an den Spektrumsenden, sind al-
so in ihren Wellenldngen maximal unter-
schiedlich. Dal sie in ihrer Farbtempera-
tur melbar wiarmer beziehungsweise
kalter sind, erklart natirlich noch nicht,
dall wir sie auch tber den Gesichtssinn
als kalter oder warmer empfinden. Aber
es durfte sinnvoll sein, nur von einer
«wirmeren” und einer , kalteren” Seite
des Spektrums zu sprechen. Die ,Verun-
reinigungen” der ,reinen” Farben sind
es, die eine deutliche Temperaturempfin-
dung auslésen; dabei scheint die Rich-
tung - nach Blau hin oder nach Rot - den
Ausschlag fiir die Warm-Kalt-Empfin-
dung zu geben. Die Empfindungen sind
nicht intersubjektiv die gleichen, sie
scheinen davon abzuhangen, ob zum
Beispiel ein Violett als Blau-modifiziertes
Rot oder als ein Rot-modifiziertes Blau
gesehen wird; die Empfindung warm |&-
ge dann beim Rotviolett, die Empfindung
kalt beim Blauviolett. Rudolf Arnheim
zieht daraus folgenden Schluli: ,Wenn
diese Theorie richtig ist, kann sie viel-
leicht auf den allgemeinen Ausdruck von
Farben ausgedehnt werden. Vielleicht
bestimmen nicht die dominanten Far-
ben, sondern die Abweichungen den
Ausdruck. Vielleicht sind die Grundtone
verhaltnismaliig neutrale Grundwerte,
die sich durch ihre Einzigartigkeit eher
gegenseitig ausschlieBen als durch ei-
nen besonderen Ausdruck hervorgeho-
ben zu werden. Erst wenn zwischen zwei
Farben eine dynamische Spannung ent-
steht, treten die typischen Ausdrucks-
merkmale zutage. Reines Rot, Gelb und
Blau sind vermutlich die Nullpunkte der
Farbigkeit, ohne besondere Dynamik
und infolgedessen ohne besonderen
Ausdruck. Aber das Rotliche, Gelbliche
und Blauliche wiirde gerade dadurch,
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dafl es eine andere Farbe von dem
Grundzustand ablenkt, eine Spannung
hervorrufen, ohne die kein Ausdruck
maoglich ist. Diese Hypothese ist zugege-
benermalien ziemlich unvorsichtig und
nur in einem Bereich zulassig, in dem
Theorien so dunn gesit sind, dalk eine
unbewiesene Hypothese besser ist als
gar keine."3

Eine intersubjektive Gililtigkeit der oben
genannten oder anderer ,Farbe-Ton-
Gleichungen” wird heute niemand mehr
behaupten waollen, was freilich das Pha-
nomen synasthetischer Wahrnehmung
nicht erledigt. Das beweist nicht zuletzt
das ungebrochene wissenschaftliche
Interesse an ihnen. Dem Stand der Sy-
nasthesie-Forschung® hoffentlich ge-
recht werdend, gehen wir von folgenden
relativ gesicherten Schwerpunkten aus,
die in der zweiten Phase der Bild-Musik-
Betrachtung zum Tragen kommen soll:
Hell und dunkel korrespondieren mit
hoch und tief; hell und dunkel korre-
spondieren sodann mit Tonhohe und
Lautstarke; grol8 und klein korrespondie-
ren mit tief und hoch und laut und leise

Im Anschlul® an die Interpretation der Er-
hebungen und die eventuelle Erweite-
rung der Problematik durch Einbeziehen
des Hauerschen ,Farbkreises” teilen sich
die Facher nochmals auf, um zum Ab-
schluB der Erkundungsphase je fir sich
eine Bildanalyse bzw. Kompositionsbe-
schreibung mit Hilfe der synasthetischen
Erkenntnisse vorzunehmen.

Anmerkungen

1 Eberlein, Dorothes: .Ciurlionis, Skrjabin und
der osteuropaische Symbolismus™. In: Maur,
Karin (Hg.): .Vom Klang der Bilder®. Prestal Ver-
lag. Minchen 1985, Seite 341,

2 Hauer, Josef Matthias: Viom Wesen des Musika-
lischen. Leipzig 1920,

3 Arnheim, Rudolf: Kunst und Sehen. Walter de
Gruyter. Berlin, New York 21978, Seite 3671,

4 Bruhn, Herbert, Derter, Rolf, Rasing, Helmut:
<Musikpsychologie®, Ein Handbueh in Schlis-
selbegrifien, Urban & Schwarzenberg. Min-
chen, Wien, Ballimore 1985. Seite 1B9fi. dto.
MNeue Ausgabe. Rowohit. Hamburg 1983, Seiten
49911, 579
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E Segment  Material LEK Glossar Infothek
_— Al sz

M 16

Karl Gerstner: ,Color Sound” {1974)

/B

M17
Abhéangigkeit der Farbwahrnehmung von Menge und Formbegrenzungsart
Ein Farbton in einer scharf begrenzten Ein Farbton grolRer Menge erscheint

Flache erscheint gesattigter und dunkler leuchtender und gesattigter als in einer
als in einer unregelmalig begrenzten: - kleinen Menge:

Graphiken: Ingenigurbiro Kazimierz Kozicki, Heidelberg / Textdruck Schénbrunn, AltlulZheim.
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Projekt 2 Segment

T,

Aufgabe (M 16)

Gerstner sagt zu seinem Bild, dessen Ti-
tel im Deutschen . Farbklang” bedeutet:
.Die Color Sounds sind Echos der Son-
ne.” Beschreibt, wie diese ,Echos” klin-
gen kénnten. Benutzt dazu vergleichen-

Erlduterung (M 16)

In der ,Engfihrung” von Musik und
Kunst im dritten Segment soll und kann
sich im Fach Kunst auf die Farbanalyse
eines im Sinne der vorgestellten Schwer-
punktsetzung geeigneten Bildes be-
schrianken - die ,empirischen Erhebun-
gen” zur synasthetischen Wahrnehmung
laufen im Fach Musik. Ankniipfend an
die in der Erlauterung zu den Fragebd-
gen (M 15) erlauterte Theorie des Far-
bausdrucks von Arnheim nehmen wir
hier ein Bild von Karl Gerstner, dessen ei-
gene Bemerkungen zu diesem Werk auf-
schlureich sind; er sagt zu seiner Idee:
»Color Sound ist ein Farb-Klang aus 12
Stufen (...) Beabsichtigt ist: ein poly-
chromer Klang von hoéchster Homoge-
nitdt; in bezug auf den Betrachter: die
Evokation einer Empfindung von hoch-

LEK Glossar Infothek

de Begriffe aus dem akustisch/musikali-
schen Bereich, konzentriert euch auf
eure Wahrnehmung von hell-dunkel,
warm-kalt. groB8-klein.

ster Intensitdt (...). Jeder Color Sound
verdndert sich je nach Tageslicht: Im kal-
ten Morgenlicht werden alle warmen
Farben dunkler; im warmen Abendlicht
die kalten. Diese Veranderung findet
zwar bei allen Farben statt; hier wird sie
- Folge der Homogenitat der Farbreihe -
erlebbar., Die Color Sounds sind Echos
der Sonne, zum Sehen.”1 , Color Sound”
hat im Original die MaBe 170:170 cm;
das Material ist Kunstharz, wobei jeder
Farbwert an eine ca. 10 mm starke
Schicht gebunden ist.

Anmerkung

1 Karl Gerstner: .Die Color Sounds®, 1878, Zitiert
nach Maur, Karin: Vom Klang der Bilder. 5.272

Aufgaben (Lorrain: ... black it stood as night”, Track 56)

1. Teile das Musikbeispiel ,...black it

stood as night” in Abschnitte ein, die

du mit Buchstaben kennzeichnest
(GroBBabschnitte: A....; Unterabschnit-
te: a...; dhnliche Abschnitte: A, A'..;
Kontraste: A, B, ...). Fertige dazu ein
Raster an.

2. Welche Instrumentenfamilien (z.B.
Idiophane, vgl. M 1) spielen im jewei-

ligen Abschnitt?

3. Halte den dynamischen Verlauf in ei-
ner Kurve fest (x-Achse: Zeit; y-Achse:
Lautstéarke).

4. Halte deine Farbvorstellungen beim
Héren fest durch Farbbezeichnungen
(x-Achse: Zeit; y-Achse: Eintragung
der Farbworter zwischen Infrarot = 0
und Ultraviolett).

Erlduterung (Lorrain: ,,... black it stood as night”, Track 56)

Die Komposition ... black it stood as
night” von Denis Lorrain ist im Jahr 1985
als Teil eines groReren Zyklus fir einen
Perkussionisten und Lautsprecher ent-
standen. Die auf der RAAbits-CD 6 ver-
offentlichten etwa finf ersten Minuten
des Werks markieren einen ersten
grofen Abschnitt und vermitteln einen
wesentlichen Eindruck der Kompaosition.
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Ilhre Idee zentriert sich hauptsachlich auf
Kontraste von Klangfarben in unter-
schiedlichen Wirkungsaspekten: kurz -
lang, trocken - verhallt, normal - in die
Lange gezogen, lang ausgehaltene Tone
bis hin zur Stille - brutale, explosionsarti-
ge Sounds. Der grofite Teil der Klange
entstammt Aufnahmen von Perkussions-
instrumenten, die entweder unverandert
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oder in unterschiedlichen Transformatio-
nen prasentiert werden. Andere Klange
sind vom Synthesizer erzeugt, aber im-
mer mit dem Ziel, an die Farbigkeit be-
stimmter Perkussionsfamilien zu erin-
nern. Die Schiiler sollten in der Lern-
gruppe zu einer moglichst genauen ver-
balen Beschreibung des Gehdrten gelan-
gen. Die Komplexitdt des Klanggesche-
hens bedarf des schrittweisen Vor-
gehens:

LEK Infothek

Glossar

des Klangverlaufs bestimmt werden.
Die in der Erkundungsphase ent-
wickelte Wahrnehmungssensibilitat
soll hier (bend, zusammenfassend
und vertiefend zur Anwendung kom-
men. Zunachst sollen individuelle
Farbeindricke entwickelt werden, die
man am Zeitraster festhalt, An-
schlieend gilt es, eine intersubjektive
Angleichung bis hin zu einem ge-
meinsamen Ergebnis zu erreichen.
Sinnvollerweise suchen zuerst Dreier-

1. Unterscheiden und Kennzeichnen van : %
Klangabschnitten zur ersten Differen- grippen eing L?sung, dann ?echser-
: gruppen, dann jeweils die Halfte der
Zisring des Gesamigeschehens. Gesamtgruppe und schlieBlich die
2. Perkussionsfamilien Erkennen und grupp
Benennen. ganze Gruppe.
3. Erfassen des Parameters Dynamik,
der das Klanggeschehen - und damit Ein magliches Ergebnis dieser letzten
auch die Farbigkeit der Kldnge - deut- vorbereitenden Gestaltungsiibung vor
lich strukturiert. der eigentlichen Projektaufgabe konnte
4. Als letzter Schritt soll die ,Farbigkeit® so aussehen:
A A [} A* 5]
schmitse :
i ] j2al - i [ A i h
| i | Clogemichlag- 1
Iestra-  LAufsciingidiophane (Becken) ., .f oo Wliophone +  Jache A | siche B (Kontrast vos anmitielbar * i el
menres Sirichen + unl mitteibar peachlagemen ldicphone  © pratrichess
tatmbw Membyanoph. s prunchenen, pershemen Memban) - kbophone
Farpe Lgelb ! sresE
{mig- : .
Giche chwary o W
Li- (G Erai
sungh s s 3
rak., i
e o 1 | [ELY 1,30 2.0 &y 1 130 4,00 4 5,00
M7

Unterschiedliche Farbwirkungen

siehe bei M 18, Material 5. 27
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M 18

Georges Seurat uber die ,Harmonie” in der Kunst

Kunst ist Harmonie, Harmonie wiederum ist Einheit von Kontrasten und Einheit von {ihn-

lichen, im Ton, in der Farbe, in der Linie, Ton, das heigt hell und dunkel; Farbe, das heist
Rot und seine Komplementifarbe Griin, Orange und seine Komplementirfarbe Violett.
Linie, das ist die Richtung im Verhiiltnis zur Waagerechten. Alle diese¢ Harmonien schei-
den sich in solche der Ruhe, der Heiterkeit und der Traver. Heiterkeit entsteht im Ton bei
Vorherrschaft des Hellen, in der Farbe bei Vorherrschaft des Warmen, in der Linie bei Be-
wegung, die iiber die Horizontale aufsteigt. Ruhe stellt sich ein im Ton bei Gleichgewicht
des Dunklen und Hellen, in den Farben bei Gleichgewicht des Warmen und des Kalten,
in der Linie bei Ausrichtung auf die Horizontale, Der Ton stimmt sich auf Trauver bei Vor-
herrschaft der Dunkelheit, die Farbe bei jener der Kilte, die Linie bei absteigender Be-

wegung, (1890)

Zitiert nach: Programmatische Texte. Schroedel Verlag, Hannover 1974, Seite 29

Aufgaben (M 17, M 18)

1. a) Wie wirkt der gleiche Farbton in

Kreisen, die unterschiedlich
scharf begrenzt sind (Folie
M 17, linkes Bild): gleich oder un-
terschiedlich?
b) Beurteilt nun die Farbtonwirkung
in Kreisen von extremem GrdBen-
unterschied (Folie M 17, rechtes
Bild).

2. Zeichnet in Umrissen zwei extrem un-
terschiedliche Formen und koloriert
sie in Farben, die nach eurem Gefiihl
den Formen entsprechen; kopiert so-

Erlduterung (M 17, M 18)

Um fiir das Farbe-Form-Verhaltnis ein
BewulBtsein zu wecken, werden der Ge-
staltungsarbeit  drei farbanalytische
Ubungen vorangestellt, die elementare
Relationen von Farbe und Form themati-
sieren. Erganzend zu den empirischen
Untersuchungen und der Erkundung von
«Konsonanz” und ,Dissonanz” bezlg-
lich dieser Relationen (Aufgabe 1 und 2)
kann mit Hilfe der Ausfiihrungen von
Seurat, die aufgrund ihrer einfachen An-
schaulichkeit zu weitgehender Uberein-
stimmung fithren dirften, die Wirkung
von Kontrasten beziehungsweise einer
Harmonisierung von Kontrasten studiert
werden.

Eine darauf folgende vierte Farbanalyti-
sche Ubung trainiert bewul3te Farbwahr-
nehmung im Blick auf die sieben , klassi-
schen” Farbkontraste und zielt auf einen
differenzierteren Farbgebrauch in der
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dann die UmriBzeichnung und kolo-
riert sie ein zweites Mal, aber diesmal
mit Farben, die dem Charakter der
Formen entgegengesetzt sind. Be-
schreibt den Wirkungsunterschied
und wversucht, thn euch zu erkaren
{z.B. auch mit Wortern aus dem aku-
stisch/musikalischen Bereich).

3. Erldutert die von Seurat (M 18) ange-
sprochenen Zusammenhange und
Uberpriift seine Aussagen angesichts
eurer Ergebnisse aus Aufgabe 2.

Realisierung der Projektaufgabe. Diese
Farbkontraste lassen sich am besten an-
hand eines Bildes in differenzier-
ter Farbrealisierung (etwa Leo-
nardos HI. Anna selbdritt/La Vierge et
I'Enfant avec Ste. Anne), dem eines im
Farbe-an-sich-Kontrast gegen-
ubergestelit wird (den das Bild von Leo-
nardo nicht bieten kann; z.B. ein goti-
sches Kathedralfenster von Chartres)
erarbeiten. Nach einem Prozeld des Zu-
sammentragens von wirkungsvollen Be-
ziehungen zwischen Farben und der dar-
an anschlieBenden Gruppierung erhalt
man mit etwas Glick sieben Kontraste:
Farbe-an-sich-(Farbton) Kontrast,
Hell-Dunkel-(Farbhelligkeits-) Kontrast,
Kalt-Warm-Kontrast, Komplementar-
Kontrast, Simultan-Kontrast, Qualitats-
(Farbsattigungs-) Kontrast, Quantitéts-
Kontrast (Reihenfolge nach Itten).
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M 19
Projektaufgabe: Farbe in Begleitung/visuelle Partitur
Kunst

1. a) Lege einen etwa Drei Finger breiten Farbton-Streifen, den Du mit deckender
Wasserfarbe hergestellt hast, ungefahr in der Mitte quer lber einen schweren
DIN A2-Karton; achte darauf, dal sich der Farbton in keiner der drei Farbqua-
litaten verandert, er muld so ,einténig” sein, wie ein lackierter Kotfligel.

b) Begrenze die Bildflache dber und unter dem ,Ein-Farbton-Streifen” mit zwei
klappsymmetrisch angelegten Linien; diese sollten sich dem oberen und unte-
ren Bildrand ab und zu nahern und in ihrer Form im Verlauf von links nach
rechts auffallend verdandern.

2. a) Entwickle eine in allen drei Farbqualititen feinabgestufte Farbbegleitung des
«Ein-Farbton-Streifens” - wieder klappsymmetrisch - vom Ein-Farbton-Streifen
nach oben und unten bis zu den Begrenzungskurven, indem Du mit deckenden
Wasserfarben feine senkrechte Farbstreifen aneinanderreihst; achte bei der
Wahl des Farbtons auf die Form der Begleitkurve an der entsprechenden Stel-
le {rund, eckig, steil, weit/wenig weit vom Farbstreifen entfernt...) und nutze die
im Unterricht erkundeten und Dir gelaufigen Moglichkeiten der Farbabstufung;
tiberarbeite die Farbstreifen, wenn ndtig, mit Buntstiften.

b) Hilfreiche Empfehlung: Da Deine Arbeit Grundlage fir ein Musikstick werden
soll, beobachte immer wieder Deinen Arbeitsprozel3; nimm immer wieder ein-
mal etwas Abstand von Deiner Arbeit, beobachte die Veranderungen, lasse
dich beim Weiterarbeiten immer von dem Teil leiten, den Du schon angefertigt
hast.

Musik

3. Betrachte das Bild, das nach Aufgabe 1 und 2 entstanden ist, als ,Partitur” einer
musikalischen Komposition, die Du jetzt ausgestaltest.

a) Setze dazu den ,Farbklangverlauf®, der sich ergibt, wenn das Bild von links
nach rechts ,gelesen” wird als ,Klangfarbenverlauf” um,; beziehe dabei Dei-
ne Erfahrungen bei der Bildkomposition ein. Dein Musikstiick soll eigenstan-
dig (auch ohne Bild) sinnvoll sein, im Zusammenhang mit dem Bild aber das
gewisse ,Mehr" bedeuten.

b) Verwende die Instrumente, die im Unterricht genauer untersucht wurden.

4. Prasentiere Dein Musikstick in einer von Dir selbst gewahlten Form (Tonbandauf-
zeichnung, Spielanweisung in Form einer Tabelle, ,richtige” Partitur, prazise Be-
schreibung als Text, so daf§ sich ein AuBenstehender ein genaues , Bild* machen
kann).

Erlduterung (M 17 - M 19)

Kunst (Aufgabe 1 und 2)

Die Projektphase ist immer noch Erkun-
dung in dem Versuch, unter Berucksich-
tigung der Schwerpunktsetzung (siehe
Segment 3) ein Bild herzustellen, das als

LVisuelle Partitur” funktionieren soll. Da
diese nicht in Symbolen, kaum in Indi-
zes, sondern primar in den Ausdrucks-
qualitdten angelegt ist, besteht hier das
kunstlerische Problem darin, einerseits
der Interpretation in der Klangerzeugung
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weiten Spielraum zu geben, andererseits
einer vollstandigen Beliebigkeit zu be-
gegnen. Dies kann nur gelingen, wenn
die ordnende Funktion einer visuellen
Partitur gesichert ist; das heif3t: wenn die
Form, in der die Farbe auftritt, zur Ver-
deutlichung des jeweils gemeinten Farb-
ausdrucks beitragt (vgl. Aufgabe 2a aus
M 19). Um fiir das Farbe-Form-Verhaltnis
ein BewulBtsein zu wecken, werden der
Gestaltungsarbeit drei farbanalytische
Ubungen vorangestellt, die elementare
Relationen von Farbe und Form themati-
sieren. Eine darauf folgende vierte farb-
analytische Ubung trainiert bewulite
Farbwahrnehmung im Blick auf die sie-
ben ,klassischen” Farbkontraste und
zielt auf einen differenzierteren Farbge-
brauch in dieser Gestaltungsarbeit.

Wie jede andere Partitur auch, hat eine
Visuelle Partitur die Aufgabe, Erzeugung
von Klang anzuregen und zu ordnen. Sie
muB also pragnante Ordnung anbieten,
um Lesbarkeit zu gewahrleisten. Hin-
sichtlich der in der visuellen Partitur an-
geregten Leserichtung verweisen wir auf
die Aufgaben und die Erlauterung zu
M 12 (zu Segment 2; Material S. 20); hin-
sichtlich des Verhaltnisses von Farbe
und Form auf die drei Farbanalysen aus
Aufgabe 1a und bzu M 17 und M 18 so-
wie aus dem ersten Absatz der daran
anschliefenden Erlduterung (Material
S. 28); hinsichtlich einer Differenzierung
der Farbwahrnehmung und des Farbge-
brauchs auf die im zweiten Absatz der-
selben Erlauterung beschriebene vierte
Farbanalyse.

Zusammenfassend sei die Gestaltungs-
aufgabe nochmals umrissen: Es geht um
die Veranschaulichung des Prozesses
der Erscheinungs- und Wirkungsveran-
derung einer Farbe mittels einer ,,Beglei-
tung” durch andere Farben in unter-
schiedlicher Form und Menge in gegen-
standsloser Darstellungsweise.

Musik (Aufgabe 3 und 4)
Aufgabe ist es, das Bild als ,visuelle Par-

titur” zu betrachten, um es in eine Klang-
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Komposition zu transformieren (Aufgabe
3a). Abgebildet ist das gesamte Stuck,
von links nach rechts gelesen, quasi als
ginzeilige Partitur. Entsprechend der
Bildaufgabe geht es in der Gestaltung
des Klangverlaufs ebenfalls um die ge-
naue Darstellung einer durchlaufenden
Klangfarbe und deren Veranderung im
Kontext des vertikal-symmetrischen Um-
felds. Es bedarf also zunachst einer wei-
teren kurzen Erkundungsphase, d.h. ge-
nauen Uberlegungen auf der Grundlage
differenzierter Beobachtung mit diversen
Kompositionsversuchen, Improvisatio-
nen, Skizzen u.a. Die Ubungsaufgaben
aus der Erkundungsphase sind sowohl
inhaltliche Grundlage als auch ldeenre-
pertoire, dessen Elemente nun in einem
kreativen Prozel3 in einen neuen Zusam-
menhang gebracht werden miissen. Als
ldeenreservoir dienen die Klangflachen-
Improvisationen aus Segment 1, die
~Cantus-firmus“-Improvisation aus Seg-
ment 2 und die analysierte Komposition
von Denis Lorrain (Segment 3). Das
Klangmaterial soll sich an der Instrumen-
tenubersicht zu Segment 2 (M 8) orien-
tieren (siehe Aufgabe 3b), synastheti-
sche Vorstellungen an den Erkennt-
nissen aus Segment 3. Die Form der Pra-
sentation des Musikstiicks (vgl. Aufga-
be 4) richtet sich nach Vorbildung und
Kenntnisstand der Lerngruppe und den
technischen Maglichkeiten:

- selbst erstellte Tonband- oder Kasset-
tenaufnahme des  komponierten
Stiicks;

- differenzierte verbale Beschreibung;
dabei sollte eine sprachliche Differen-
zierung gefordert werden, die mogli-
cherweise vorher geiibt und bespro-
chen wird;

- Anfertigung einer tabellarischen
Spielanweisung, in Anlehnung an das
Partiturraster aus Segment 1 (M 3)
oder die Analyse-Tabelle zu dem Titel
von Denis Lorrain aus Segment 3 (sie-
he Material Seite 29);

- Erstellen einer Partitur; dies ist die an-
spruchsvollste Losung, die einer gu-
ten Klangvorstellung und des siche-
ren Umgangs mit den einzelnen Para-
metern und ihrer Notierung bedarf.
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